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Resumo:

Quando os homens resolveram construir a grande torre, Babel, foram punidos por Deus pela
ousadia de quererem chegar aos céus. Deus, aquele que tudo vé, vé tudo porque esta acima de
todas as coisas. As almas dos homens bons tém o céu como endereco certo. Outros deuses
escolheram o Olimpo para morar. Espiritos pairam sobre o Monte Fuiji.

Hoje satélites, que estdo acima de todos, tudo véem e definem as rotas dos misseis
intercontinentais guiados pelos deuses contemporéaneos da guerra. Como Hermes, o deus da
comunicacao e do transporte, também orientam a conduta dos avides e gerenciam o transito dos
helicopteros.

Em Séao Paulo a verticalidade das torres das igrejas, que apontavam a Deus no céu, foi superada
pela verticalidade das torres das indUstrias depois superadas pela verticalidade das sedes dos
bancos, finalmente superadas pelas antenas de televisao.

Nesta Babel contemporanea vemos as antigas torres das igrejas de cima para baixo e, como |4,
lutamos para estabelecer vinculos de comunicacéo.
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Abstract:

When the human being decided to build the big tower, Babel, they were punished by God for their
audacity, wishing to arrive in heaven. God, the one who sees everything, does it because He is
over them. The man’s of good souls have a right adress: heaven. Another gods have made their
choice to live in the Olympo. Spirits hover on Fujii Mountain.

Now satelites, that are over all of us, can see everything and can define intercontinental missileis’
path, guided from contemporary war’s gods. Like Hermes, the comunication and transportation
greek god, can orientate the procedure of airplanes and control the helicopter’s traffic.

In Sao Paulo the verticality of churches towers, that rised to God in heaven, was overcome from
industry’s stove-pipes, after from banks headquarters and, finaly, from tv’s antennas.

In that contemporary Babel we have seeing the old church’s towers from above and, as there, fight
to established communication bonds.
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Veja como sdo geralmente feitos nossos projetos,
nossas magquetes: sdo desenhados de cima como
plantas de chao; a perspectiva é do teto para baixo. O
lugar que os Deuses abandonaram é agora ocupado
pelo arquiteto.

Hillman, J. (1993:45)

Ao passarmos pelas principais avenidas de nossas cidades,
amortecidos pelo cotidiano, muitas vezes ndo percebemos 0 que 0 mais prosaico
visitante provavelmente seria capaz de constatar: o impacto arrasador da altura
das construcfes, sobretudo das grandes torres de escritorios ou das reluzentes
antenas de televisdo e telefonia celular. Premidos entre um compromisso e outro,
(geralmente marcados com pequeno intervalo no tempo e grande no espaco),
acabamos por deixar de perceber que ao nosso redor apresenta-se, no que
chamamos espaco urbano, uma complexa trama de comunicacéo. Diferentemente
do que considera 0 senso comum, 0 universo da comunicacao urbana ndo se
compBe somente dos outdoors ou painéis eletrbnicos de alta definicdo que, de
fato, participam do panorama que buscamos investigar. Mais do que um fendbmeno
gue ocorre na cidade, ele constitui-se dela. O estudo da comunicacdo urbana,
nosso objetivo, implica ver além do que olhamos, busca a visibilidade presente
nos objetos urbanos, ndo a visualidade das formas dos edificios.

Em setembro de 2001 o mundo teve a visdo estarrecedora da
destruicdo das Torres Gémeas, arrasadas nos golpes certeiros de dois avifes.
Muito foi escrito, dito e visualizado sobre o assunto incluindo neste conjunto a
capacidade de articulagdo e comunicacao dos autores da facanha.

Lembremos que diversas torres espalhadas pelo mundo, incluindo as
célebres e também gémeas Petronas Towers em Kuala-Lumpur, os mais altos
edificios do mundo, sentiram o abalo em solo americano como o sinal claro e
evidente de que todo e qualquer grande edificio ligado ao sistema financeiro ou de
comércio mundial tornara-se potencial alvo de ataques. Do mesmo modo, o0s
diversos escritorios do World Trade Center, incluindo-se o estabelecido em Sé&o
Paulo, adotaram medidas de seguranca contra possiveis extensfes da acéo de

Nova lorque. Naquela época, em artigos especificos que tratavam de questbes



imobiliarias, circulou a noticia do cancelamento ou paralisacdo de varios projetos
de construcdo das chamadas mega torres devido a constatacdo de que tanto os
agentes financiadores quanto os possiveis investidores, compradores ou USUarios
aguela altura ndo se sentiam a vontade para ocupar tais edificios.

Todos recordam que, na mesma ocasido, o edificio do Pentagono,
sede da organizacado militar norte-americana, foi alvo do mesmo estratagema e
que também a Casa Branca, sede de governo, estava na alga de mira. Destes, o
primeiro edificio de fato foi parcialmente destruido, apesar de se tratar de uma
construcdo cuja relacao entre altura, comprimento e largura (apesar das grandes
dimensdes) claramente traz a percepcao de um edificio horizontal, portanto
configurado formalmente no sentido oposto a verticalidade intensa das Torres
Gémeas.

Por fim, & importante ressaltar algo que ja foi propagado e
reverberado em jornais, revistas, televisdo ou internet: que os autores das agdes
de setembro de 2001 de fato ndo tinham na mira os edificios, as constru¢cdes em
si, como 0s generais da Segunda Guerra Mundial tinham as instalacdes e infra-
estruturas inimigas. Miravam os simbolos da globalizacdo, do sistema financeiro
internacional, do capitalismo e do dominio americano do mundo, que estes
edificios se tornaram. Buscavam, através das acles, estabelecer uma guerra
travada ndo no espaco fisico mas no espaco da comunicacado. Justifica-se assim a
constatacdo da nitida assimetria de poder entre os oponentes sob 0 aspecto
material e tecnolégico, que ndo condiz com a evidéncia da igualdade sob o
aspecto comunicacional estabelecido com base no apelo jornalistico gerado pela
estratégia de acdo do terrorismo e em oposicdo as acdes e pronunciamentos do
governo americano.

Partindo desta consideragédo, ndo seria estranho afirmar que a usual
e anacronica resposta atraves da forca fisica — por meio da acdo de retaliacéo,
invasdo e destruicdo das instalagdes como nos casos do Afeganistdo e do Iraque
— d& a clara medida da incompeténcia do governo americano em compreender o

universo comunicativo envolvido que expés, através da fratura, simbolos



obscurecidos pelo funcionalismo demoscopico e pela adoracdo ao mercado porém
presentes no cotidiano das cidades e passiveis de amplificagdo pela midia.

No contexto da relacdo entre espaco e comunicacdo, ha algum
tempo discute-se que as transformacdes da sociedade e da cultura no mundo
contemporaneo modificaram em tal profundidade as configuracbes de uso do
territorio, a ponto de transformar até mesmo as guerras, que passam a ocorrer
“através” e nao mais “no” ou “pelo” espago. A obra de Paul Virilio € exemplar
sobre este aspecto, analisando um mundo em processo continuo de alteracéo
com a insercao de novas tecnologias de comunicacdo no cotidiano. Tal mudanca,
segundo o autor, apresenta-se intensificada em alguns objetos urbanos
especificos, onde as manifestacbes das transformacdes causadas pelo
desenvolvimento tecnoldgico e da comunicacédo a distancia se apresentam como
um padréo para a compreensdo do novo significado do espaco na sociedade
contemporanea. Um exemplo tipico deste tipo de objeto seria o aeroporto,

segundo ele “a ultima porta do Estado”, que teria se convertido em um

lugar de uma regulacdo essencial das trocas e das
comunicacbes e, portanto, espago de uma forte
experimentacdo de controle e vigilancia méaxima
realizada por uma “policia do ar e das fronteiras” (...)
que néo

(...) trata mais, como no passado, de isolar pelo
encarceramento o contagioso ou o suspeito, trata-se
sobretudo de intercepta-lo em seu trajeto a tempo de
auscultar seus trajes e bagagens, dai a subita
proliferagdo de cameras, radares e detectores nos
locais que possuem “setores de seguranga maxima”.

(VIRILIO,1993:8)

Neste excerto, onde Virilio pondera, ainda na década de 1990, sobre
as transformagdes espaciais geradas a partir da preocupacdo com o terrorismo,
percebe-se a ansiedade dos agentes do Estado relacionada a protecdo do

territério, que se evidencia pela grande presenca de ferramentas dedicadas ao



tele-controle do movimento dos corpos no espaco com o objetivo da interceptacao
antes do destino final (um edificio, uma cidade, um territorio). Isto nos faz refletir
sobre a real compreensdo, na ocasido, do valor dos objetos fisicos urbanos —
considerados pontos ou areas a serem defendidos — e o papel dos midia e da
comunicacao nas estratégias de seguranca.

Apesar deste nosso estudo ndo se dedicar exclusivamente a este
fato, parece proprio afirmar que ndo se considerava na ocasido a possibilidade de
uma guerra na qual a poténcia e o alcance maximo da extensdo dos danos fosse
obtido precisamente através da amplificacdo ou reverberacdo pela midia do
ataque a um simbolo e ndo pela invasdo do territério. O desenvolvimento de
armas destinadas a destruicdo ou defesa de instalacdes justifica esta afirmacao.

Passados alguns anos do evento, constatamos o alcance dos danos
causados pelos ataques de 11 de setembro mediante a intensa transformacéo na
geopolitica ocorrida nos ultimos tempos. Sem a menor sombra de davida, todo o
aparato comunicacional mundial envolveu-se neste processo. Contudo
gostariamos de refletir sobre o fundamento da extensao da cobertura jornalistica —
em termos de espaco, tempo e audiéncia dedicada ao assunto — baseados
estritamente no nimero de mortos neste ataque, assim como a dimensdo da
destruicdo eminentemente fisica. Indagamos se tamanha dedicacdo é comparavel
ao dano em si (destruicdo dos edificios e mortes), ou seja sob o aspecto
puramente material.

Cabe questionar se a mesma dimenséo jornalistica ou mesmo
geopolitica seria obtida caso fossem as Petronas Towers os edificios destruidos.
Do mesmo modo, constatamos que diversas outras guerras, travadas nos ultimos
anos, produziram maiores numeros de morte e destruicdo e geraram menores
intensidades de repercussdo na midia ou de transformacédo global. No caso de
Nova lorque, dada a destruicdo realizada e sua presenca nos jornais mesmo
passados alguns anos, comparativamente a cobertura do fato pela imprensa é
incomensuravelmente maior do que diversas acoes realizadas em outras guerras,

considerando-se estritamente a extensdo de danos fisicos e de vidas humanas.



Os ataques a Hiroshima e Nagasaki, ou as guerras civis de Angola e Somalia,
seriam apenas alguns exemplos.

E fato que somos, atualmente, uma sociedade configurada a partir
do universo da comunicacéao e, portanto, exemplos de outras guerras e de tempos
passados ndo podem ser considerados para fins de comparacdo, uma vez que
nem as relagBes entre paises nem as tecnologias de comunicacdo ocorriam tal
qual ocorrem hoje. Esta comparagdo cabe, contudo, para constatar que esta
guerra ocorre nos jornais, utilizando os diversos meios de comunicacdo como
veiculos de transmissao de armas. A esséncia de seu poder destrutivo baseia-se
na veiculacdo de imagens cujo amago € o ataque e a devastacdo de elementos
ndo constituidos sob o carater fisico ou econémico dos objetos mas sobre seu
valor nos planos simbdlico e da cultura.

Tratamos, portanto, de uma guerra travada em um territorio diverso,
do qual muitos ainda ndo deram conta da dimensdo. Compreende-se sua
extensdo a partir da intensidade simbdlica das acdes. Presente simultanea e
instantaneamente em todos os lugares do mundo, podemos considera-la como a
verdadeira guerra mundial pois mais do que envolver nacdes, governos e
exércitos, torna cada habitante do planeta um combatente, um integrante do
exército telespectador. Seja no ataque ou na defesa, as acdes tem como mira
cada um destes integrantes, e ndo podem ser consideradas bem sucedidas caso
nao sejam transmitidas através do mundo com o maior nimero possivel de
pessoas, postadas o maior tempo possivel diante dos aparelhos de midia e
comunicacao.

Consome-se nesta guerra ndo o espaco do pais, mas o tempo de
vida de cada individuo ligado ao evento. Assim, incrementa-se a acdo na mesma
medida em que se aumenta a audiéncia, gerando através de uma Unica
transmiss&o a maximizacdo do tempo despendido em sua recepcéo?, como afirma

Harry Pross.

! Nesse sentido, ver a obra de Harry Pross acerca da questdo da complexificacdo da midia e a economia dos
sinais, in: Biblioteca Virtual do CISC, www.cisc.org.br



Portanto, ndo se trata de uma guerra fundamentada em corpos
mortos ou destruicdo, mas na imagem destes corpos, na imagem do territorio
destruido e no consumo destas imagens. Trata-se de uma guerra baseada néo
mais no dominio do espaco mas no dominio do tempo de veiculacdo e da
extensdo publica, ou seja, da transmissao da imagem e sua efetiva medicédo de
indices de audiéncia.

Compreendemos que nem todas as agdes americanas constituem-se
eminentemente territoriais. Apesar do projeto para a construcdo de novas torres
ainda mais altas do que as ja extremamente verticais anteriores, 0os grandes
fachos de luz noticiados todo ano na data do aniversario do ataque sdo um
exemplo claro da compreensdo de que a veiculacdo e o consumo de imagens
constituem-se como a esséncia do carater midiatico desta guerra, materializando
as afirmacdes de Dietmar Kamper® acerca da presenca na midia do corpo
transcendente. Trata-se ndo de uma imagem qualquer, veiculada em funcdo de
sua beleza plastica ou do carater inusitado da obra, mas uma resposta bélica
construida através da transmissao que traz em seu bojo aspectos eminentemente
simboalicos.

Trata-se, de fato, de uma resposta contundente. Bastaria a simples
leitura de que seria impossivel a destruicdo da luz por meio de qualquer objeto
fisico para compreender que o discurso relaciona-se ao poder e a perenidade. A
substituicdo da verticalidade palpavel das Torres Gémeas por linhas imateriais é
um indicativo claro de que 0s oponentes poderiam realizar tantos ataques quanto
quisessem mas nédo seriam capazes de destruir a esséncia do que esta ali posto.

Dada a natureza simbdlica da acdo, a constru¢ao luminosa ndo pode
ser considerada somente em seu aspecto fisico, relacionado a indestrutibilidade
da luz. Manifestam-se nela os aspectos comunicacional e cultural do espaco
carregando consigo camadas mais profundas, trazidas a tona quando a leitura
ultrapassa a fronteira da materialidade para o carater cultural, simbdlico, do

elemento luz.

2 Sobre este tema ler o primoroso artigo de Dietmar Kamper, “A Imanéncia dos Media e a Corporeidade
Transcendental”, in: Biblioteca Virtual do CISC, www.cisc.org.br



A luz, compreendida enquanto simbolo, esta presente em diversos
espacos e em diversos tempos. Presente desde o Mito da Caverna de Platdo —
como o elemento ideal, produtor das sombras percebidas pelo homem — passando
pela luz projetada através do Oculo no domo do Pantedo romano ou pela
representacdo hollywoodiana do raio luminoso entre as nuvens significando
presenca de Deus. Diversos cultos ao sol trazem a associagdo entre a luz e o
divino, manifestando-se seja na personificacdo deificada, como Anubis e Hérus
(deuses egipcios) ou Hélios (deus grego), seja espacialmente em Stonehenge na
Inglaterra ou nas piramides maias no México. Sao estes exemplos manifestacoes,
arquétipos, textos culturais, onde se percebe, em maior ou menor grau, a relacéo,
representacio simbdlica, entre luz e o que podemos chamar de “divindade”.

Também no cristianismo a tradicdo dos evangelhos é explicita na

relacdo entre luz e Deus. No evangelho segundo Joéo (JO 1, 1-9) observa-se:

No principio existia o Verbo, e o Verbo estava com
Deus, e o Verbo era Deus. Ele estava no principio
com Deus. Todas as coisas foram feitas por ele; e
sem ele nada foi feito. Nele estava a vida e a vida era
a luz dos homens, e a luz resplandece nas trevas, e
as trevas ndo o receberam. Houve um homem
enviado por Deus que se chamava Joéo. Este veio por
testemunha para dar testemunho da luz, para que
todos cressem por meio dele. Ele ndo era a luz, mas
veio dar testemunho da luz. O Verbo era a luz
verdadeira que ilumina todo o homem que vem a este
mundo.

Em diversas passagens, seja no Antigo Testamento — em livros
como Exodo ou Sabedoria — ou no Apocalipse, o cristianismo trata da luz como
manifestagdo do poder, da sabedoria, da bondade e da graga divina.
Inversamente, as trevas constituem-se na expressdo maxima do inverso.
Configura-se entdo, no conjunto luz/trevas, um eixo cujo significado é de capital

importancia para compreender o valor simbdlico do espago, tanto no que diz



respeito ao préprio significado quanto em razdo de sua extensdao em termos da

variedade de manifestagcdes a ele agregado. Nesse sentido, Chevalier (1989:568)

afirma que®
a luz sucede as trevas (Post tenebras lux), tanto
na ordem da manifestacdo cdsmica como na da
iluminagdo interior. Essa sucessdo é observada
tanto em S&o Paulo como no Coréo, no Rig-Veda
ou nos textos taoistas, como ainda no
Anguttaranikaya budista; € de novo Amaterasu,
saindo da caverna. Luz e trevas constituem, de
modo mais geral, uma dualidade universal, que a
dualidade do yang e do yin exprime com exatidao.
Trata-se, em suma, de correlativos inseparaveis, o
que o yin-yang representa onde o yin contém o
traco do yang e vice-versa. A oposicdo luz-trevas
€, no Masdeismo, a de Ormuz e Arim&; no
Ocidente, a dos anjos e deménios; na india, a do
Deva e dos Asura; na China, a das influéncias
celestes e terrestres. A terra designa as trevas, e 0
céu, a luz, escreve Mestre Eckhart. E ainda, an
China, a oposicdo ts’ing-ming na divisa das
sociedades secretas: abater ts’ing, restaurar ming
ndo significa apenas o antagonismo de dois
principios dinasticos, mas antes a restauracdo da
luz iniciatica. A dualidade é também, na gnose
ismaeliana, a do espirito e do corpo, simbolos dos
principios luminoso e obscuro que coexistem no

mesmo ser.

Assim, ao olharmos para a luz emanada do local das Torres, temos
diante de n6s um simbolo universal, que traz consigo um universo complexo. A
imagem meticulosamente construida traz ndo somente o elemento visual cuja
constituicdo é indestrutivel porque € imaterial, mas a visibilidade da ligacéo entre

luz e trevas e toda a gama de significados latentes nele e em outros simbolos a

% Grifos do autor.



” “

ele também relacionados, como “céu e inferno”, “Deus e diabo” ou “vida e morte”.
Trata-se de um simbolo constituido por uma teia de relagdes, repleta de oposi¢cdes
polares interligadas entre si.

Bystrina (1995:7-8) demonstra que € proprio da cultura constituir
binariedades indissociaveis caracterizadas por oposi¢cdes polares, marcadas por
valores positivos e negativos, que, em lugar de separar-se, se apresentam
absolutamente amalgamadas, tal qual observamos nos exemplos acima. Esta
caracteristica, transmitida culturalmente desde tempos remotos, conduz a
atribuicdo de sentidos vinculados a uma conotacao positiva para simbolos como
luz, céu ou Deus, e negativa para as trevas, o inferno ou o préprio Satanas. O
valor simbdlico, portanto, ndo se encontra na extremidade mas sim no eixo
formado pela constante ligacdo entre estes opostos.

Assim, ao tratarmos deste universo de binariedades fundamentais na
cultura, trabalhamos a partir da compreenséo do sentido de eixos simbdlicos aos
quais agrega-se também a binariedade sagrado/profano, considerada por diversos
autores” uma das oposicdes fundamentais. Etimologicamente constata-se na raiz
destes termos o0 antagonismo proprio da oposicdo de seus significados, tal a
dimenséo do confronto de valores, mas também a presenca do proprio inverso. O
termo “sagrado” (aquilo que ¢é inerente a Deus ou aos deuses), segundo
Benveniste (1995:181),

nos apresenta uma situagao linguistica original: de um
lado, auséncia de termo especifico em indo-europeu
comum; de outro, dupla designagdo em muitas linguas
(iraniano, latim, grego). A investigacao, elucidando as
conotagBes dos termos histéricos, visa definir a
estrutura de uma nogao cuja expressdo parece exigir
ndo um, mas dois signos. O estudo dos pares
documentados — av. spanta : yaozdata lat. sacer :
sanctus; gr. hierés : hagios — leva a supor, na pré-

histéria, uma nocédo de dupla face: positiva, “aquilo

* Diversos autores trabalham a questdo do sagrado e do profano, sob diversos escopos. Entretanto, neste
estudo, tratamos mais especificamente das questfes apresentadas nos trabalhos de Mircea Eliade, Joseph
Campbell e Ernst Cassirer.



que esta carregado de presenca divina”, e negativa,

“aquilo que esta proibido ao contato dos homens”.

No latim, o significado dos termos sacer, sacra, sacrum relaciona-se ao grego
hieron ostéon, qual seja: “0 0sso que sustenta as visceras” que advém de hier4,
“as visceras da vitima”. Compreende-se 0 sentido considerando ser o0 sacro a
estrutura oculta que ampara a vida cujo acesso somente € possivel através do
sacrificio (tornar exposto 0 0sso sacro) da vitima. Percebe-se a simultaneidade da
presenca do positivo e do negativo, representada pela sublimacao — a participacéo
na acéo relacionada ao divino — e pela subtracdo da vida. Deste modo mesmo a
acao sagrada contém algo de profano que, por sua vez, é a juncao, também latina,
de pro, “a favor, em frente de” e fannun “templo”, ou seja, “aquilo que se coloca
diante do templo”. Em suma, podemos dizer que no eixo sagrado/profano — assim
como em outros diversos eixos — cada um dos extremos contém seu oposto.

A diferenciacdo apresenta-se justamente no sentido de oposicéo,
cuja caracteristica relaciona-se intimamente a percepcédo do espaco: enquanto o
termo sagrado refere-se a algo que de fato “é”, o termo profano designa algo que
“posiciona-se diante daquilo que é”. Esta relagao de simultaneo distanciamento e
ligacdo comparece também quando constatamos a designacdo do nome proprio
“Satanas”, onde a oposicdo se apresenta também com forca: o nome do maior
opositor de Deus tem na raiz hebraica satan sua origem, cujo significado exato é
“adversario”, ou seja, aquele que se coloca contra, em posi¢cdo oposta, que se
opoe.

Percebe-se que o préprio conceito de oposi¢cdo tem em sua raiz a
percepcao espacial da contrariedade, ou seja, da distingdo de posi¢des ou locais
diferenciados e antagOnicos. Tal correspondéncia revela-se na composicao das
mais diversas linguas. Uma série de binariedades tais como: direita/esquerda,
zénite/nadir, afrente/atrds e dentro/fora fazem parte da constituicdo da cultura
tanto sob o0 aspecto eminentemente posicional quanto a apresentacdo, em cada
um dos termos, de significados simbodlicos e valores agregados de positivo e
negativo. Nao é estranho afirmar que a maioria das linguas faladas da conta de

distinguir oposi¢cdes espaciais sob este contexto (consagrando valores positivos



para 0 que esta acima, correlato a luz ou ao céu e negativos para 0 que esta
abaixo, relacionado as trevas ou ao inferno).

Esta espacialidade inerente a diferenciagdo em oposicdo, ndo se
apresenta exclusivamente a termos relacionados aos objetos ou ao espaco.
Podemos constatar que, do mesmo modo como as binariedades espaciais trazem
consigo as relacdes de valores ligados ao positivo e negativo, as binariedades
conceituais trazem, na mesma medida, a raiz espacial. O processo se da quando
atribuimos o sentido de posicionamento espacial, a divisdo em campos opostos ou
contrarios aos valores em guestdo. Tratamos, portanto, de um processo vinculador
em duplo sentido, constituido de oposi¢cdes espaciais amalgamadas a oposi¢cdes
de significados. Em cada uma das designacdes de oposicao, sejam elas espaciais
ou ndo, temos a presenca simultdnea dos valores conceituais positivos e
negativos e dos concretos sentidos territoriais de campos opostos inerente a eles.
Na cultura sdo diversos os exemplos de tal processo, seja nas binariedades
presentes nas constituicdes linglisticas ou nas narrativas mitolégicas.

Esta afirmacdo fundamenta-se na analise de Cassirer (2004:148-
149) acerca da constituicdo da forma simbdlica na linguagem, que demonstra
serem as constituicdes espaciais, as bases para a fundamentacdo dos valores

sensiveis ligados as oposi¢des antitéticas das formagdes “lingulistico-intelectuais”:
(...) no progresso da formagéo linglistica de conceitos
foi patente como a elaboracdo nitida e clara das
determinacdes espaciais sempre constituiu a
precondicdo para a caracterizagcdo das determinacdes
intelectuais universais. E patente como o0s termos
espaciais mais simples da linguagem, as
denominacdes para o aqui e 14, para o distante e 0
préximo, carregam consigo uma semente frutifera,
que, no progresso da linguagem, se desdobra em uma
riqueza surpreendente de formacgdes linguistico-
intelectuais. Apenas pela intermediacdo dos termos
espaciais, 0s dois extremos de toda formacéo
lingliistica  apareceram, em certa  medida,
verdadeiramente ligados. (...) A consciéncia mitica

logra articular o espagco e o tempo néo ao fixar em



pensamentos duradouros o instavel e flutuante dos
fenbmenos sensiveis, mas ao aproximar do ser
espacial e temporal a antitese especifica: a oposicédo

entre “sagrado” e “profano”.

Cassirer afirma que a experiéncia espacial e temporal € a base sensivel da
formacdo de valores relacionados a conceitos abstratos, constituindo um campo
ou eixo de ligagdo que, assim como na percepcdo objetiva do espaco, une 0s
extremos opostos das designacdes binarias relacionadas ao abstrato. A chamada
“semente frutifera” da qual trata — a experiéncia vivida, a linha que une o aqui e o
la, o antes e o depois — constitui-se como geratriz de significados que vao além da
propria percepcado isolada dos valores polarizados, elaborando o sentido individual
interligado ao conceito oposto, tornando-o palpavel quando comparado a propria
experiéncia da realidade espacial, conferindo valores aos termos opostos, que
somente podem ser apreciados se compreendidos no conjunto das relagdes.

Na mesma medida e no sentido inverso (do abstrato para o
perceptual), esta interligacdo entre os significados da concretude espacial e da
abstracdo conceitual constitui uma perspectiva para a compreensao de valores
simbdlicos relacionados as binariedades espaciais, ligando as nocfes de positivo
e negativo, proprias do universo da abstracdo, aos fendmenos espaciais
percebidos em nosso cotidiano. Esta consideracdo nos afasta, substancialmente,
de uma concepcdo asséptica do espaco uma vez que, seja qual for o local, a
prépria vivéncia fundamenta significados cuja valoracédo constrdi-se no territorio do
simbolo.

Este carater generalizado da significacao valorativa das binariedades
espaciais, possibilita a compreenséo da caracteristica dos fenbmenos urbanos a
partir da qual se organiza sua leitura e sua interpretacao: trata-se de um conjunto
complexo, cuja natureza é formada pela indissociabilidade entre matéria
ordenadora do espaco e vivéncia simbolica organizadora do lugar. Definimos este

conjunto através do termo espacialidade®. Sua marca caracteristica é a percepcéo

® O contraste entre espago e lugar comparece na obra de diversos autores (Hillman, Fu-tuan, por exemplo).
Segundo James Hillman (1993:61) a diferenciagao se da a partir da consideragdo de que o primeiro “governa



sinestésica, relacionada a globalidade dos sentidos (visdo, audicdo, tato e olfato,
principalmente) interligados entre si, vinculando a esta experiéncia sensorial a
memo©ria, tanto coletiva quanto individual.

Este sentido também se alinha as afirmacdes de Cassirer
(op.cit.:153) quando vincula a caracterizacdo da formacgédo do espaco a partir da
experiéncia sensivel de oposi¢cdes (perto e longe, alto e baixo, direito e esquerdo,

a frente e atrds, etc) e sua relagdo com a fundamentacao de valores culturais:

O espaco visual, bem como o espaco tatil, coincidem
em que, em 0posi¢do ao espaco métrico da geometria
euclidiana, s&o “anisotropicos” e “ndo homogéneos”:
As direcBes principais da organiza¢do — adiante/atras,
encima/embaixo, direita/lesquerda — ndo sao
equivalentes nos dois espagos fisiolégicos. (...) N&o
parece haver a minima duvida de que o espaco mitico
€ tdo proximamente familiar ao espaco da percepcéo,
quanto é estritamente contrario, por outro lado, do
espaco intelectual da geometria. (...) A distincdo entre
posicdo e contetdo, que esta na base da construgéo
do espago "puro” da geometria, aqui ainda nao esta
realizada nem é realizavel. A posicao néo € algo que
se possa separar do conteddo, que se lhe possa
contrapor como elemento dotado de significacéo
prépria, mas “é¢” apenas na medida em que esteja
preenchida com um contetdo determinado, individual-

sensivel ou vivido.

Apesar desta caracterizacdo, que nos condiciona a leitura dos

lugares das cidades — uma vez que neles se constitui a vivéncia simbdlica —, neste

nossa experiéncia”, ou seja relaciona-se aos fatos vividos, considerando os valores adquiridos durante o
transcorrer do tempo, vinculando memoria individual e meméria coletiva, enquanto o segundo relaciona-se ao
“pensar”, ou a caracterizagdo da abstragcdo concernente ao uso, a fungdo e ao planejamento da ocupagao.
Entendemos que o termo lugar caracteriza-se pelo I6cus dedicado a ligagdo das diversas experiéncias,
enguanto o termo espaco caracteriza-se pela materialidade sobre a qual a vivéncia do lugar se constitui. A
adogdo do termo ‘espacialidade’ busca fugir desta divisdo, considerando o conjunto espago e lugar como
facetas indissociaveis, sobre e através das quais se da a compreensao do carater comunicacional relativo ao
fendmeno urbano.



estudo optamos pela analise do simbolo, presente nos fendmenos espaciais,
anteriores a constituicdo da espacialidade. Aparentemente esta op¢ao constitui
uma contradicdo as consideragfbes acima expostas, visto que € no “lugar” que se
constitui a experiéncia vivida sobre o espaco. Entretanto, nosso objeto aqui, ndo
se compde sob este horizonte — relativo ao percebido ou vivenciado — mas sob a
perspectiva da presenca latente de simbolos da cultura na constituicdo do
processo de comunicacédo vinculado a materialidade urbana.

A opcédo por analisar as imagens (como as torres de luz de Nova
lorque) em detrimento das espacialidades urbanas, representa, portanto, mais do
que um recorte, uma opc¢ao metodologica a partir da qual se torna possivel
compreender a presengca, nos mesmos moldes da formacgéo linglistica
apresentada por Cassirer, de uma “precondigao” a partir da qual se constrdi nossa
experiéncia do espaco ou, como queiram, o fenébmeno da lugarizacao.

Tratamos, portanto, de aspectos simbdlicos e culturais, manifestados
em objetos espaciais que viabilizam a veiculacéo de significados acumulados pela
cultura desde o mais remoto passado, concretizados na visibilidade inerente a
imagem.

O caréter imagético deste espaco constitui-se ndo por sua dimenséao
eminentemente geométrica, o plano formal stricto sensu nem pela dimensao da
experiéncia ou da vivéncia do lugar mas sim na superficie-limite entre ambas, que
possibilita a abstracdo das caracteristicas tanto materiais (forma) quanto
vinculadoras da espacialidade (lugar). Na fronteira entre matéria e experiéncia
constitui-se o espaco-midia dos simbolos culturais.

Nesse sentido, a imagem-simbolo espacial caracteriza-se pela
eliminacdo das caracteristicas do lugar vinculadas a experiéncia, porém traz
consigo algo mais do que a simples forma geométrica desprovida de significado.
Tais imagens ndo focam a vivéncia urbana, compreendida pela relacdo entre
experiéncia e simbolos, mas a constituicdo simbodlica presente nos espacos
urbanos cuja existéncia pré-existe e prescinde da percepcao sinestésica.

Tratamos, portanto, de imagens caracterizadas por algo além da

mera visualidade formal/estética — a percepcdo relativa ao carater fisico ou



fenbmenos puramente Oticos —, tratamos da visibilidade da presenca do valor
simbdlico que nos conduz a compreenséo da profundidade textual apresentada.

Este espaco do simbolo constitui-se por um lado pelo limite do
espaco geomeétrico e por outro pelo limite da formacgéo do conceito de lugar. Neste
confronto de limites, caracteriza-se uma superficie que se distingue tanto pela
auséncia da tridimensionalidade da percepcdo formal quanto pela auséncia da
experiéncia que se constroi no tempo.

O fenbmeno da comunicacdo urbana, no nivel dedicado aos
elementos simbdlicos da cultura, inicia-se entao, no territério do “pds-geométrico”
e da “pré-espacialidade”, ou seja, onde o processo de comunicagdo ¢é
caracterizado por matrizes simbdlicas cuja formacdo € anterior as experiéncias
predicativas que configuram a nocéo de lugar. Esta afirmacéo condiz com a tese
formulada por Harry Pross®, sobre a formacdo das “experiéncias pré-predicativas”
como base da constituicdo do universo comunicacional, sobre as quais se apdiam
as posteriores formulagdes de valores ou predicados, constitutivos do processo de
vinculacdo caracteristico da comunicacdo. E justamente neste horizonte onde se
forma o lastro simbdlico da posterior experiéncia espacial, sobre o qual se constroi
0 conceito de lugar.

Como é possivel perceber, o espaco — compreendido em seu carater
comunicacional — denota uma imensa complexidade alimentada pela inter-relacao
de diversos niveis que trazem simultaneamente a presenca acumulada de estratos
anteriores e a diferenciacao prépria da especializacdo de cada uma das camadas.
Caberia, a titulo de exemplificacdo desta afirmacdo, a apresentacdo da imagem
similar das camadas do cérebro, constituidas por funcBes especificas mas
interligadas e acumuladas, desde o0 neocoértex até o sistema reptiliano.

A comunicagdo espacial aproxima-se deste modelo na mesma
relacdo das novas camadas que ndo descartam as construcbes arcaicas

anteriores. Nesse sentido a camada da qual tratamos, a dos simbolos da cultura,

® A tese das “experiéncias pré-predicativas”, formuladas por Harry Pross, foi apresentada pelo Prof. Dr.
Norval Baitello Jr. durante o primeiro semestre de 2004 na disciplina “Semidtica da Cultura”, do Programa de
Pés-graduacdo em Comunicacao e Semidtica da PUC-SP.



perfaz-se — como o sistema reptiliano — em um dos mais profundos niveis, dai seu
estabelecimento no territério da “pré-espacialidade”.

Este territorio, justamente o “espago mitico” do qual fala Cassirer no
texto apresentado acima, tem como caracteristica peculiar ser desprovido de
dimensdes fisicas e constituido na perenidade do valor simbdlico. E ele a base
sobre a qual se assenta a transmissdo da imagem técnica dos meios de
comunicacao, o que justifica a forga das imagens no mundo contemporaneo.

De volta ao nosso exemplo, as imagens transmitidas das torres de
11 de setembro — tanto aquelas edificadas quanto as constituidas de luz —,
compreende-se a intensidade do atague na medida em que se percebe o
processo pelo qual passaram: durante décadas, a imagem imponente das duas
imensas torres em contraste com o0 céu azul e com a cidade posta a seus pés,
deixava claro que mesmo o0s mais altos edificios a seu lado tornavam-se
pequenos.

A transformacédo dos edificios em imagem possibilitou a transmisséo
de seu carater simbolico, a despeito da espacialidade ali constituida. Ao serem
veiculadas na midia, desprovidas de percepcao sinestésica propria da vivéncia do
lugar, as imagens das torres comunicavam Unica e exclusivamente o poder
vinculado a verticalidade, ligacédo entre o céu — lugar dos deuses — e a terra.

O simbolismo associado a verticalidade das torres, sem duvida, ndo
se constitui uma novidade. Campbell (1994:81) afirma que “indubitavelmente as
caracteristicas simbodlicas mais marcantes dos centros mais antigos de cultura
elevada tanto do Velho como do Novo Mundo foram as grandes torres-templos e
as piramides se erguendo bem acima de telhados humildes agrupados ao redor de
suas bases.” A diferenga, agora, constitui-se justamente na capacidade de
transmissao do simbolo excluida a prépria materialidade do edificio.

A despeito de leituras funcionalistas, com carater meramente
técnico, a presenca da verticalidade no mundo contemporéneo constitui-se um
fator de visibilidade dos simbolos na construcdo do espaco. Sua presenca é
obstruida pela leitura esvaziada das imagens que, sobre este olhar, sdo formadas

de meros pontos de luz. Esta visdo, como vimos, nao € capaz de considerar que €



a propria luz, culturalmente, a manifestacdo da presenca do Divino, 0 que revela a
divindade presente nas imagens eletronicas.

A verticalidade evidente nos mitos, apresentava os deuses que do
alto governavam as acdes na terra, assumindo hoje na forma dos satélites —
deuses tecnoldgicos — o papel de governo dos caminhos (através do GPS) e de
controle da vida ou da morte por meio de misseis intercontinentais.

Em Sado Paulo é nitida a superacdo da verticalidade no processo
historico de transformacao da caracteristica e do dominio econémico da cidade: as
torres das igrejas progressivamente foram substituidas pelas chaminés das
indastrias, depois por sedes de bancos e, finalmente, por antenas de televiséo e
de telefonia celular. Em cada um destes momentos a verticalidade dos edificios
apresenta-se como sinal claro do dominio do lugar. Transmitidos, seja através do
cartdo-postal, seja através de paginas da internet, cada um destes lugares
transformaram-se em imagens gracas ao valor inerente a presenca do simbolo,
adaptado ao local e ao tempo.

Ja a imagem das torres de luz, construida exclusivamente de
simbolos, se destina a realizar a ligacao da terra com o céu opondo-se as trevas
geradas pelo terror, busca ser a resposta que a intermiténcia e o planejamento
para a construcado de outras duas torres substitutas, ndo possibilitam o alcance da
plenitude de sua potencialidade. Acesas uma vez por ano marcam o luto pela
destruicdo da matéria mas este intervalo ndo as qualificam para configurar-se
como ligagdo luminosa, eterna, entre a terra e o céu, capazes de substituir, sem a
possibilidade de destruicdo, as primeiras.

Naquela manha de setembro, a transmissdo das faces horrorizadas
diante da destruicdo dos altos edificios, materializou escandalosamente um
processo pelo qual as Torres jA haviam passado: destituidos da materialidade,
restou-nos um mundo organizado pela verticalidade dos simbolos, sem duavida,

maior do que os homens. Como elas, tornamo-nos finalmente, imagens.



Bibliografia

BENVENISTE, E.

BYSTRINA, I.

CAMPBELL, J.
CASSIRRER, E.

CHEVALIER,J.;

GHEERBRANDT A.

HILLMAN, J.
KAMPER, D.

VIRILIO, P.

O vocabulario das instituicbes indo-européias.
Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1995

Tépicos de Semidtica da Cultura. Aulas do Prof. Ivan
Bystrina. Sdo Paulo: CISC-PUC/SP (pré-print), 1995.

A imagem mitica. Sdo Paulo: Papirus, 1994

A Filosofia das Formas Simbodlicas: segunda parte: O
Pensamento Mitico. S&o Paulo: Martins Fontes, 2004.

Dicionario de Simbolos (mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figuras, cores, numeros). Rio de
Janeiro: José Olympio, 1989.

Cidade & Alma. Sao Paulo: Studio Nobel, 1993.

A Imanéncia dos Media e a Corporeidade
Transcendental. In www.cisc.org.br, acessado em
20/11/2003 as 10:23 hs.

O Espaco Critico e a Perspectiva do Tempo Real. Rio
de Janeiro: Editora 34, 1993.



